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3. Gegen die Freiheit:
antisoziale asthetische Praxis

Das Begehren der Wunden. Am Ende der Arbeit.

»Georges Bataille: [...] Was das Begehren in dem fleischlichen Wesen
anzieht, ist nicht unmittelbar das Wesen, es ist seine Wunde: es ist ein
Punkt des Berstens in der Integritit des Korpers, [...] eine Wunde, die
die Integritit aufs Spiel setzt, ihr Bersten, das nicht totet aber entweiht.
[...]

Pierre Klossowski: [...] fur Bataille nicht schuldig zu sein ist wirklich
iiberhaupt nicht zu sein. Schuldig zu sein oder nicht zu sein, das ist die
Frage, denn sein ohne Schuld ist fiir Bataille sich nicht verausgaben, es
ist nicht fahig sein, sich zu verausgaben [...]

Jean-Paul Sartre: Was mir sofort aufhiel, ist, dass Sie sagen, dass da ein
Jenseits des Seins ist, das Nichts. Aber Sie sind es, der es so tauft |[...]
Georges Bataille: Ich trage das Nichts mit mir als Negation.«'
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Den ersten Satz in Anja Kirschners (*1977, Miinchen) Film Moderation (2016)
spricht dessen Hauptfigur, die Regisseurin May: »I just want to see what’s
possible with the genre.«> Das Genre, von dem sie spricht, ist Horror, und
im Laufe des zweieinhalbstiindigen Films zeigt sich mehr und mehr, dass
dieser Horror nicht auf ein dsthetisches Medium verpflichtbar ist, sondern
um sich greift. Mehr noch, es zeigt sich letztlich in allem von der Regis-
seurin in ihrer Suche in den Blick Genommenen, dass das Genre Horror
in thm immer bereits tief verwurzelt ist, es steckt in jeder sie umgebenden
Person, ist in sie selbst eingebettet. Die Entstehung des Horrorfilms in den
ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts als Studie derjenigen allgegenwirti-
gen Zwangsformen moderner Subjektivititen, die die Psychoanalyse gerade
begonnen hatte aufzufalten, eben das friithe Medium der Massenkunst, das
zeitgleich mit ihr entstanden war,’ kehrt bei Kirschner im beginnenden
21. Jahrhundert als allseitig manifeste Pathologie eines entgrenzten Lebens
zurtick.

Die Wunde, die nach Bataille den Anlass flir das Begehren gibt, die
diesem einen Einstieg, einen Zugrift eréffnet und in der er den Einsatz
einer Erotik im Jenseits der Arbeit, im Jenseits der reproduktiven Zurichtung
der Korper als Arbeits-Form ausmacht, sie wird bei Kirschner Synonym
mit der Individuierung ihrer Charaktere. Das Begehren kann beginnen.Von
diesem ist der Film im UbermaB durchzogen. Jede der in ihm auftretenden
Personen wird bewegt von Begehren, einem ihr eigenen oder einem ihr
zugeeigneten. Kirschner zeigt ein Leben, das immer bereits seinem Horror
nachgeordnet ist, das immer bereits an dessen Grenzen existiert und von
diesen aus immer wieder in ihn abzurutschen droht. Es geht, in Klossowskis
Worten, um ein Leben in Schuld, in der Schuld am Gegentiber, die das
eigene Begehren dokumentiert. Eine Schuld, die nicht im Horizont mog-
licher Unschuld existiert. Das Begehren im Jenseits der Arbeit begehrt not-
wendig ein Bersten im Gegentiber.

May plant einen Horrorfilm; Drehbuchautorin, Produzent_innen,
Crew und Schauspieler_innen sind verteilt tiber Athen, Kairo, Rom und
Los Angeles. Griechenland, Agypten und Italien bilden die Szenerie von
Moderation. Sie scheitert. Weder das Drehbuch noch die Schauspieler_innen,
noch die Drehorte lassen sich letztlich in eine gemeinsame Form bringen.
Was ithnen gemein ist, was sie teilen, ist die Degeneration ihrer sozialen
Form, ihre (mithsam) am Rande des je eigenen Horrors aufrechterhaltene
Existenz. Batailles Szenerie des Begehrens hat in Moderation seinen trans-
gressiven Status eingebiifit, die Arbeit in seinem Gegeniiber hat ihre Form
verloren, sie lasst sich nicht mehr stabilisieren. In ihren Resten orientieren
sich bei Kirschner die Begehren als Restbestinde moderner Subjektivititen
im Abdriften ihrer Reproduktionsnormen. Die Grenze ist verschwommen.

Gegen die Freiheit 238



Die Kommunikation zwischen den auftretenden Charakteren organisiert
sich wesentlich anhand der sie isolierenden Wunden, deren Isolation Aus-
gangspunkt und Verlaufsform ihrer Rollen ist. Die Realisierung funktionaler
Verbindungen scheitert. Die vormalig ordnende Teleologie der modernen
Gesellschaft, ihre Annahme eines fortgesetzten Fortschritts, einer linearen
Entwicklung, die zwar Briiche kennt, aber in ithnen immer erkennbar bleibt,
bietet in Moderation in ihren ortsspezifischen Degenerationsformen den
szenischen Rahmen einer sich ausweitenden isthetischen Atheologie. Eine
Dekomposition der theologischen Struktur, die deren Zentrum entleert,
und doch, wie bereits im ersten Kapitel zitiert, feststellt, dass »wenn man [sie]
[...] beseitigt [...] trotzdem etwas, ein leerer Platz«* bleibt. Die sakrale Form
lebt fort. In Moderation wird dieser leere Platz nicht mehr von der kapitalisti-
schen Wertform zusammengehalten, sondern deren allseitiger Entgrenzung
in den Subjekten nachgespiirt.

Batailles Identifikation des Begehrens als Aussicht auf die Wunde in
jedem/r Einzelnen stammt aus seinen Thesen iiber die Siinde, die er am
s. Mirz 1944 bei Marcel Moré vorstellte, und an deren offentlicher Dis-
kussion dort u.a. Maurice Blanchot, Simone de Beauvoir, Albert Camus,
Jean Hyppolite, Pierre Klossowski, Michel Leiris, Maurice Merleau-Ponty,
Jean Paulhan und Jean-Paul Sartre beteiligt waren. Bataille insistiert in thnen
nochmals darauf, dass die Gegenwart wesentlich sakrale Ordnung sei. Und
das nicht in einer Verteidigung des Christentums, sondern als Forderung
nach der unausgesetzten Fortsetzung seiner Entweithung. Wenige Jahre spi-
ter beendet Bataille einen Ausschnitt aus dem erst nach seinem Tod verof-
fentlichten L’histoire de 'erotisme, der seine okonomische Theorie aus Le Part
Maudite’ erweitern sollte, mit den Worten:

»Als Ganzes genommen ist das Tierleben [...] das Modell eines Lebens

ohne Geschichte. Und das profane Leben ist dessen Erweiterung in

dem Sinne, dass es nichts iiber zerstorerische und gewalttitige Verin-
derungen weil}: wenn solche Verinderungen iiber es kommen, treffen
sie es von auBen. Wenn ich jetzt zu einer charakteristischen Bewegung
von Stof3 und Gegenstol3, Ebbe und Flut zuriickkehre, wird die Ein-
heit im gewalttitigen Aufruhr des Verbots und Transgression evident;
es ist die Einheit der heiligen Welt, die der ruhigen GleichmiBigkeit
der profanen Welt gegentiber steht.«
Diese Entprofanisierung ist das Vorspiel zu Batailles Begehren, und sie ist
es auch, die bei Kirschner die Ansitze des Lebens in der Gegenwart des
Horrors bestimmt. Bataille zwingt dem Profanen seine inhirente Sakralisie-
rung auf und macht seine ruhige RegelmiBigkeit als theologische Zwangs-
ordnung sichtbar. Bataille erzwingt die Atheologie der Wunden. In Kirsch-
ners Film bricht diese Unterscheidung zwischen sakraler und profaner Welt
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ein. Letztere hat ihre ruhige RegelmiBigkeit verloren, sie ist atheologisch
geworden, ihre entleerte Sakralitit lisst sie durch eine sich entgrenzende
Gegenwart treiben. In einem Vortrag, betitelt Wasted Temporalities, Contamina-
ted Subjects, zitierte Kirschner zum Status der Figuren in Moderation den bri-
tischen Psychoanalytiker Donald Winnicott: »[D]ie klinische Angst vor dem
Zusammenbruch ist die Angst vor dem Zusammenbruch, der bereits erfah-
ren wurde [...] es gibt Momente [...] in denen einem Patienten gesagt wer-
den muss, dass der Zusammenbruch, die Angst vor dem sein oder ihr Leben
zerstOrt, bereits stattgefunden hat.«’ Zur Zeit der Geheimgesellschaft Acéphale
in den spiten 1930ern hatte Bataille noch argumentiert, dass der Tod den
»fundamentalen Gegenstand der gemeinschaftlichen Titigkeit« bestimme,
dass er ihre absolute Grenze sei. In Kirschners Moderation, einer Welt, deren
Begehren sakrale Formen annehmen miissen, weil sie sich in einer Profanitit
begegnen, deren Entgrenzung sie teilen, ist auch der Tod zu einer allgegen-
wirtigen Akzidenz herabgesunken. Im Gegensatz zum klassischen Horror-
film ist, was hier droht, nicht der Tod, sondern die uneinholbare Isolation,
der Tod der Gesellschaft inmitten der Gesellschaft. Uber weite Strecken des
Films ist bei einigen Charakteren immer wieder unklar, ob sie starben oder
nicht. Sie sind einfach abwesend, vielleicht immer.

Im Angesicht der Realisierung, dass der Horror, die Katastrophe,
der Zusammenbruch, dass die Wunden immer bereits vorgingig sind, in
der Individuation der Einzelnen ebenso wie in deren Gemeinschaft, stellt
Horror keinen Hohepunkt mehr dar, sondern eine allgegenwirtige Dege-
nerationsform. Die Isolation, der die Charaktere und Szenerien in der
ursichlichen Entgrenzung ihrer Gegenwart ausgesetzt sind, verliert ihren
benennbaren Ursprung mehr und mehr. Ihre Entfremdung ist nicht linger
eine der Arbeits-Formen. Kirschners Gemeinschaft verbindet ein nur mehr
fiktionaler Raum, ein geteilter Horror,® und es ist der jeweilige Ausgangs-
punkt dieses Horrors, die Wunde allein, die ihren Individuationen einen
riumlichen und zeitlichen Rahmen gibt.

Zum Ende des Films reist die Regisseurin May nach Rom, um dort
den (real existierenden) Schauspieler Giovanni Lombardo Radice zu tref-
fen, sowie die Figur Angelica Angelico, eine prospektive Drehbuchautorin.
Schon beim vorherigen Treffen mit der (real existierenden) Schauspielerin
Michele Valley in Athen verliuft sich Mays Spur vollends in der Szenerie
ihres Gegentibers. Das Auftauchen realer Personen im Film, ihre Erzih-
lungen der (Horror)Filme, in denen sie in den 1980ern Rollen iibernah-
men, lasst sich nicht mehr in Mays Narration einfligen, ihre Lebensansitze
erscheinen zu konkret, zu klar an die Bestimmtheit ihrer vergangenen Rol-
len gekoppelt, als dass May ihnen eine neue, eine gegenwirtige Rolle fiir sie
zuweisen konnte. Valley und Radice zerstdren letztlich Mays Versuch, den
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Film von sich zu trennen, ihm, statt sich selbst, eine fiktionale Form zuweisen
zu koénnen und damit sich anhand von thm zu realisieren, endgiiltig. Indem
Kirschner die Rolle der May aus eben derjenigen Gegenwart heraus ent-
wickelt, die Valley und Radice fiktionalisieren, wird May (auch sich selbst)
fiktiv. Am Ende des Films fihrt sie von ihrem nurmehr fiktionalen Treffen
mit Angelica Angelico am morgendlichen Strand vor Rom in einem Taxi
weg, doch es gibt keinen Ort mehr, an den sie fahren konnte, keinen Ort, an
den ihr Charakter anschlieBen konnte.

Hier gibt es keine denkbare Zukunft, einzig eine narrative Vergan-
genheit, anhand derer die Gegenwart real zu erscheinen vermag. Kirschner
fithrt alle Charaktere um May herum ein, verbindet sie als ortsgebundene
Erscheinungen mit je eigenen Narrationen, statt sie als Handlungstriger
innen fiir May zu vertiefen. Die Kommunikation der unterschiedlichen Figu-
ren besteht meist in eben diesen Geschichten, die May erzihlt werden und
deren letztlich dysfunktionale Verbindungen keine synthetischen Formen
herzustellen vermogen. May gewinnt kein Leben, denn ihre Katastrophe ist
die Gegenwart des Films im Film, der nicht an Umrissen gewinnt, sondern
immer unbegrenzbarer wird. Er ist der Horror, dessen Entfaltung wir mit-
verfolgen, die Unmdglichkeit, eine von sich getrennte Narration zu auto-
risieren, die Unmoglichkeit, eine profane Form im Gegeniiber einer voll-
ends sich entleerenden sakralisierten Welt auszumachen. Das Begehren der
Wunden bleibt ihre einzig strukturgebende Form, doch deren scheiternde
Profanisierung trennt die Charaktere letztlich uniiberbriickbar voneinander.
Einige Szenen in Kirschners Film stammen aus Mays Film, die Schauspiele-
rin Valley tritt in ihnen hier in einer Rolle auf. Doch auch in diesen Szenen
mischt sich Valleys eigene Narration mit der von May als Handlung des
Films im Film vorgegebenen. Kirschner isoliert Formen allseitig dysfunkti-
onal gewordener Lebensmomente als dsthetische Exemplare, die Charaktere
werden in ihren Lebensweisen zu Fallbeispielen unterschiedlicher Formen
des Horrors, der Entgrenzung, der Katastrophe. Keine Szene wird narra-
tiv aufgel0st, alle treiben gemeinsam in ihrer eigenen Gegenwart, verkettet
durch Computer und Smartphones als bild- und tongebende Medien, die
die Verbindung der unterschiedlichen Schauplitze herstellen — mit Skype
als Ort geteilter Gegenwart, und dessen Klingelton als wesentlicher Rhyth-
misierung der Charaktere. Zwischen ihnen ersetzen narrative Rahmen die
Kommunikation komplett — wie etwa die Geschichte, die May in einer
Szene von einer Seherin erzihlt wird und die das Leben als Sog am Rande
eines marodierenden Desasters beschreibt, die symptomatisch fiir alle Cha-
raktere des Films erscheint, wahrend der metanarrative Rahmen des Filmes,
die unmdégliche Realisierung des Horrorfilms, gleichzeitig so allgegenwirtig
und lediglich latent ist, das die Zuschauer_in noch die Linearitit des Schei-
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Abb. 37, Abb. 38: Anja Kirschner, Moderation, 2016, HD Video, 149min, Produktionsaufnahme

terns verweigert wird. Stattdessen wird dieser Verlauf des Scheiterns immer
wieder aus Mays Zugriff herausgefiihrt. Wihrend den Zuschauer_innen mit
Valley und Radice isthetisch schliissige Identifikationsfiguren angeboten
werden, die ihre vollstindige Isolation, ihre vollstindige Entgrenzung durch
ihreVerbindungen zu den Rollen ihrerVergangenheit abhalten konnen, kann
May sich in deren Gegenwart, in ihrer fiktionalisiert eingedimmten Kata-
strophe nicht orientieren. Fiktionales wird zur einzigen Stiitze des Realen.
Valley erklirt ihre Wahrnehmung des Jetzt als Realisierung (und versuchte
Auflésung) von Nikos Nikolaidis Film Morning Patrol (1987), dessen Haupt-
rolle sie spielte. Ihre von Kirschner en detail abgefilmte Wohnung rahmt
dies als ein Stillleben aus dem Horror geretteter (sakraler) Objekte. Radices
Erzihlung wuchert um die nie ginzlich realisierte Distanzierung von seiner
durch Antonio Margheritis Cannibal Apocalypse (1980) entstandene ikoni-
sche Rolle als Horrorcharakter. Nur die Virtualitit des vergangenen Horrors
kann die Realitit seiner Gegenwart abhalten — und eine Tanzszene, eine
Choreografie, von deren allmorgendlicher Wiederholung Radice berichtet
und die er vorfiihrt, stabilisiert seine dsthetische Form auch in der Gegen-
wart zur Rolle. Sie ist in Moderation untermalt von der von Klaus Nomi
gesungenen Arie des Cold Genius aus Henry Purcells King Arthur (1691).
Hier verbirgt sich die drastischste Konsequenz aus Kirschners Modera-
tion: in der Unméglichkeit einer aktuellen Autorisierung des eigenen Lebens
verldsst die profane Moglichkeit moderner Autonomie die Szenerie. Nur
dort lassen sich funktionale Verbindungen herstellen, wo diese sich durch
einen Rekurs auf vergangene Zusammenbriiche stabilisieren knnen. Fehlen
diese, muss die Individuation, wie in Mays Fall, ziellos bleiben. Die Wunde
als Lebensraum. Das Reale als Fiktion. Doch bei allem Horror einer nicht
mehr (re)produktiven Aussicht auf den Zusammenhang der Gegenwart
kennt Kirschners Film keinen Defaitismus. So erklirte die Kiinstlerin im
Gesprich, dass es weniger die politischen und Skonomischen Krisenszena-
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rien all threr Drehorte waren, die — obwohl ursichlich flir ihr Projekt — ithre
filmische Wahrnehmung leiteten, als eher eine alles in sich einnehmende
Vorstellung von Waste — von Abfall —, dessen Definition als »etwas, das nicht
mehr fiir seinen urspriinglichen Zweck verwendbar ist¢, sich zum Zentrum
ihres Formverstindnisses entwickelte. Kirschner eréfinet in Moderation eine
entgrenzte, katastrophische Vorstellung von Form: in seiner Handlung, seiner
Struktur, seinen Produktionsbedingungen und Schauplitzen greift die Kata-
strophisierung der Gegenwart auf die Kunst iiber, da die Fiktionalisierung
der Realitit die dsthetische Praxis als innere Notwendigkeit der Individuie-
rung zu enthalten begonnen hat. Was Moderation zeigt, ist eine entgrenzende
Fiktionalisierung des Lebens, eine Entgrenzung seiner modernen Parameter,
in deren Abfall May keine Mdglichkeit zur Selbstrealisierung hat.

Es ist hier nicht die Kunst, die versucht, ins Leben zu gelangen. Was wir
sehen, ist keine asthetische Arbeitsform. Es ist das Leben, das unaufthaltsam
in die Kunst hintibergleitet, seine Differenz zu ihr tiberall dort zu verdecken
beginnt, wo es gilt, aus einer immer bereits realisierten Katastrophe das sei-
ner Verwirklichung enthobene Leben herauszuschilen. Darin gleichen sich
noch Kirschners Horror und Imhofs Gesamtkunstwerk: Beiden gleitet das
Leben in die Kunst, nicht als vitalistische Euphorie, sondern als verminter
Gefahrenkorper. Hier geht es nicht um die Entgrenzung einer vertagten
Moglichkeit in die gegenwirtige Realitit, sondern um die Grenzziehun-
gen einer in ihrer atheologischen Fiktionalitit verabsolutierten Realitit. In
der Fiktionalisierung der Realitit als einer letztlich katastrophischen Infra-
struktur, im fortgesetzten Scheitern des kapitalistisch eingetibten modernen
Funktionalismus, eroffnen sich dessen Horror, dessen Katastrophen, dessen
Zusammenbriiche als einzige verbleibende Orientierungspunkte einer nur
in ihren gewalttitig herrschenden Normierungen des menschlichen Lebens
und dessen wiederkehrenden politischen Archaismen der Moderne noch als
modern erkennbaren Existenzweise der Menschen.

Wenn Gorsen 1966 mit Henri Bergson dem Kunstwerk bescheinigt,
dass »es in absoluter Hoffnung sich verwirklicht, gewissermalen als ein Wer-
den, ohne geworden zu sein, das AbschluBhafte und Vergewaltigende der
Erkenntnis in einem Moglichen, Unvorhersehbaren, Unsystematischen in
der Schwebe zu halten versteht« und so »zum Modellfall der philosophi-
schen Intuition [wird], sein Urheber, der Kiinstler, zum jrévélateur de la
vie«® wird, so scheint diese Charakterisierung heute auch im Hinblick auf
Kirschners Film in absurder Weise unabwegig. Nur was hier offenbart wird,
hat sich verschoben: das aus der katastrophisierten Moderne aufsteigende
Leben reift ihr eingeplantes Anderes, die kinstlerische Erscheinung, mit
sich und entgrenzt sich in die eigene Katastrophe. Das gibt Bergsons Hoff-
nung ein neues Leben: Seine Offenbarung steht, wo sie sich als Unschuld
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imaginiert, in der akuten Gefahr, Halluzination zu werden oder bloBer Bru-
talismus. Bloch kritisierte sie bereits in Das Prinzip Hoffnung 1954 als »meta-
physische Vitalititstheorie«, gefangen in der »Starre einer immergleichen
Uberraschunge,” und Gorsen selbst merkt an, dass Bergsons »traumartig
introvertierter Erlebnisstrome« letztlich der Breton’schen »automatisme psy-
chique« — entgegen Bretons ausdriicklicher Abwehr — nicht unihnlich sei."
Dass Letzterer Sigmund Freud und nicht Bergson heranziehe, sei inhalt-
lich von ihm nie tiberzeugend argumentiert worden — und in Anbetracht
von Bretons vitalistischem Unterton letztlich auch iiberraschend. Bergsons
»Bewusstseinsstrom« wurde kapitalistisch rhythmisiert starr, weil dessen
Voraussetzungslosigkeit die reale kapitalistische Vorausgesetztheit nicht bre-
chen konnte. Hat die Atheologie der Gegenwart heute auch selbst in der
biirgerlichen Erfahrung begonnen Ful} zu fassen, so war schon die Etablie-
rung und Veranstaltlichung dieser biirgerlichen Lebens-Form in ihrer Kapi-
talisierung historisch an die Katastrophisierung derer gebunden, deren Indi-
viduationen in der »primitiven Akkumulation« der modernen Freiheit die
Subjektform abgesprochen wurde. Die Phinomenologie setzte das moderne
Subjekt voraus, welches sie zu Fall brachte, und ihre vitalistische Suche nach
den Freiheitsformen des Lebens im Jenseits seiner Veranstaltlichungen schei-
terte so in zweierlei Hinsicht:

Die gesuchten Freiheitsformen des Lebens sind, wie Gorsen es nach-
vollzog, in ithrem endlichen menschlichen Horizont nur als Devianzformen
einer sich in thnen und um sie schlieBenden kapitalistischen Temporalitit,
also nur in ihren zutiefst modernen Verkorperungen, mehr als eine blofe
Abstraktion vom realen Leben: Der Vitalismus ist letztlich einer des Kapitals.
Aber sie scheiterte dariiber hinaus — und letztlich davor — auch darin, dass
dieser Vitalismus als seine Basis bereits von der Affirmation eines Lebens aus-
ging, dessen universalistisch imaginierte Form bereits zutiefst modern war
und auf dem radikalen Ausschluss derer basierte, die in seiner »primitiven
Akkumulation« enteignet wurden.

Ausgenommen waren aus dieser heute katastrophischen Freiheit die,
deren unterbrochene Entwicklung den biirgerlichen Bildungsroman siumte,
die ihre Sittlichkeit nicht an ihren Folgen ausrichteten, die, deren Theolo-
gie nicht christlich sakralisiert war, deren Denken zu Aber-Glaube wurde,
schlieBlich die Frauen, deren Existenz erst spit im Jenseits der Natur institu-
tionalisiert wurde — und fundamental eben die, die als Sklaven, als Schwarze,
als Jenseits der Aufklirung identifiziert wurden. Ihre Entfernung aus dem
Horizont der Freiheit markiert in der mit dem Ende des Mittelalters anset-
zenden systematischen modernen Versklavung einen Ursprung und Grund
der Moderne und der aus ihr aufsteigenden Lebens-Formen: SaidiyaV. Hart-
man zitiert in diesem Zusammenhang Friedrich Nietzsche: »Die stolze R ea-
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lisierung des auBergewthnlichen Privilegs der Verantwortung, das Bewusst-
sein ihrer seltenen Freiheit und Macht uber sich selbst und sein Schicksal,
ist in 1ihn bis in die Tiefe eingedrungen und wurde zu seinem dominanten
Instinkt: was wird er seinen dominanten Instinkt nennen, wenn wir anneh-
men, dass er ein Wort fur ithn braucht? Kein Zweifel, der souverine Mensch
nennt dies sein Bewusstsein.«” Hiervon grenzt Hartman die »verschuldete
Knechtschaft« der Sklaven ab, die ihr Leben dem sie versklavenden Bewusst-
sein eines Anderen schulden, statt es aus dem Selbstbesitz ableiten zu konnen,
eine ursichliche Verschuldung des Bewusstseins, ein Jenseits der Phinome-
nologie; und damit auch ein Jenseits der Arbeit, das diese brach. Ein Leben
als Gegenstand »primitiver Akkumulation«.

Never again will | say, )/ am this, I am that: (1)

Once ;one can no longer be used for their original purpose:, once the
trajectory of the modern subject (goals, progress, must not break down!) is
undone in the double-take of: ;the breakdown you fear has already taken
place« and: sthere was never a coherent world in the first place« (2) an
expanded form of life plus non-life may emerge (there are other and better
ways; and the danger that this fails under the conditions described).

Moderation is about such a becoming-undone-becoming. Moods, materials
and bodies combine with spectres, electronic devices and landscapes

into singular, shifting and non-totalising formations irriducable to human
subjectivities. Characters, props and locations (cosmopolitan interiors,
deserts, pastures at the edge of the city, toxic industrial sites) exist equally
and inseparably. Everything is horribly alive and everything is animated

by something else that is also it. It is not subjects that perceive but
»perceptions from which subject positions are formed« (3) or rather - as in
horror - deformed.

An Oracle speaks in quotes entirely lifted from other texts. She speaks of
»a feeling of violent, almost vertiginous, happiness« provoked in her by not
letting go of a teeming crowd, whilst simultaneously not allowing herself
to be drawn »into the centre of the fray« and thus anniliated. (4) The title,
Moderation, already refers to maintaining that tension, shifting amongst
cross-contaminating matters, affects and percepts, reigning in both excess
and depletion.



There is only the thinnest veneer of a narrative progression from A to B,
and only in order to be all the more thoroughly undone: during a Skype call
the feedback noise in the line and the barking of a dog combine with the
dialogue to form an outré eloquent ennunciation.

This distribution doesn’t mean that there is no irreversibility, it doesn’t mean
becoming disembodied or transubstantiated, the damagable and inscribed
body remains that from which politics are made and from which is loved,
because it is also the site where love and horror are registered as real.

»Why can’t | just love?« asks Kathy Acker’s Don Quixote.

»Because every verb to be realized needs its object. Otherwise, having
nothing to see, it can’t see itself or be. [...] This, she thought, is why I've got
a body. That’s why ’'m having an abortion. So | can love.« (5)

Giovanni dances to a Giallo-style adaptation of Purcell’s Col/d Song in which
the Cold Genius, woken up by Cupid, demands: »Let me, let me, let me
freeze again to death!«

As the everlasting ice melts (here and now) even death is revealed as an
unstable state. Other modalities of being assert themselves: after the
breakdown.

Anja Kirschner
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